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Damit. der grosse zweitheilige Rahmen sich den Schiilern
esser in das Gediichtniss einprige , werden wir thuhier anf

Paur que la grande coupe hinaire se grave mieux
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DE LA GRANDE COUPE TERNAIRE.

- Cette coupe se divise en trois parties & peu pres de

- la meéme longuenr.
De la premiere partie. ,
On ¥ expose ses idees ,en restant dans le méme ton,
sauf les modulations passag‘eres ,et 'on termine com]
me si le morceau ne devait pas avoir de snite. Lalon-
gueurde cette partie dépend de lamesure et de san
- mouvement : elle peut avoir de vingt a cinquante me =
sares. On n'y fait guere usage du développement ,a

© moins qu’il ne soit employé pusag‘ﬂ‘e'mmt .

' VOM GROSSEN DREITHEILIGEN RAHMEN.

Dieser Rahmen wird in drei Theile von ungefahr glei -
cher Linge eingetheilt . ,
Vom ersten Theile.

Man exponirt da seine Jdeen, indem man in derselhenTon:
art bleibt, (aﬁsgehommen dumhgehuldewuldionen.) nnd |
man schliesst als ob das Stiick gar keine Fortsetzang mehr
hahen sollte . Die Linge dieses Theils hingt von der Takt :
art und ihrem Tempo ab: ér kann 20 bis 50 Takte hahen .
Man macht da von der Entwicklung gar keinen ,oder hich =
stens einon vorithergehenden Gehrauch .
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De-la seconde partie.

Elle se fait dans un aatre ton et avec de nouvelles i-
Adées : dest une secohde exposition. Le ton de cette par=
tie doit se Her f‘ranchement avec celui de la premitre par.
tie. sans modulation mterme(halre Quand la premiére
part:e est ., p-e.en RE majeur ,onattagque de sunite la
seconde partie en SOL majeur ,cest hdire & 1a SOUS-
DOMINANTE . Pour éviter la ressemblance de cette cous
pe avec' la coupe binaire, il ne faut pas composer la se=
conde pal’tie en LAmajeur, cest a dire dans leton de Ia
dummante L 4 seconde partie pourralt aussi se faire en
l{lu mineur . Siau contraire la premiere partie était en
lih mineur , la seconde pourrmt se se f'alre soit en FA
maJellr, soiten Sll’ majeur . . Sauf les modulatlons pas=
sageres ,on reste plus ou moins dans le1 ton de__la secpnde
partie, dans lequel elle termine, quand u'ng modulation
nest pas nécessaire pour revenir dans leton initial spar
lequel la troisieme partie commence . On faiit égd]einent
pen dusage du dév eloppement dans cette seconde partie.
Les deux parties sont & pen presde la.meme longueur .

De la troisieme partie...

~ La troisiéme partie commence et finit dans leméme

ton que la premiére ; et pourvu que ce ton. y prédomine, |

on’peut moduler plus ot mains . En eréant cette partie,
ol commence par rappeler les idées dela premiere ; en
suite { pour faire une COD A saillante Yon devﬂoype plus
on moins ( mais pas trop ) les idées les plus marquantes .
contenues dans les deux premieres parties . Ce travail.,
fait avec génie, peut rendre cette coupe meuve ¢t inte=

ressante . Volcl en aiu'ege le plan de hgrande cou=
pe ternalre :

e .
LT TN

. SO .
Premiere partie,

Exlmuili@ didfes en restant dans le
£
mémie ton {en RE majeur ) sanf les

modnlations passag@r .
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Erster Theil.

Exposition der Jdeen indem man in
* &erselhen Tonart {p dur) nrbleibt,
mit Anlsnahme kleiner dnrehgahm&er

. Seconde partie.

r
i Nouvelle exposition dliddes (en SOL
majenr) avec fort pen de développes
‘ment . Moidnlations passagbres.

Zweiter Theil .
Nene Exposition anderer Jdeen (in

@ dur ) mit sebr geringer Entwick =
tung und derchgehenden Moduala =

Yom zweiten Thelle .

Dieser wird in einer andern T(mart und mlt neuen, Jdeen
componirt : es ist also eine zweite Exposltmn Die Tonapt
dieses Theils muss sich ungezwungen mit jener des 1“1'_?1‘16113;
ohne eine Mittel - Modalation verbinden . Wenn z. Biderer-
ste Theil in D dur ist ,so beginnt man den zweiten Theil inG
dur, (also in der UNTERDOMINANTE .) Um die Ahnlich -
keit zwischen diesem Rahmen,und dem zweitheiligen zuver:
meiden , muss. man den zweiten Theil nicht in A dur, (das heisst
in der Dominanténz"l“onart) setzen . Der zweite Theil kann
auch in D moll componirt seyn . Wenn aber im Ge gentﬁeilder
ersteTheil in D moll ist, so kinnte der zweite Theil in F dur,

~oder in B dur seyn . Leichte vorithergehende Modulationen

ausgennmmen bleibt max mehr ader minder in der Tonart.
dieses zweiten Theils , in welcher er schliesst,, wenn nichtelne
Modulation néthwendig wird ,um in die Grundtonart zurtick=
zukehren , in welcher der dritte Theil wieder anzufangen
hat.. Auch in diesem zweiten Theile macht man vonder Ent- .

mcklung wenigen Gebranch . Die beiden Theile sind unge-
fihr von gleicher Linge .

Vom dritten Theile.

Der dritte Theil beginnt und endet in der Haupttonart
wie der erste Theil ;und vorausgésefzt., dass diese Tonart

. die Vorherrschende bIeiBt , kann man mehi oder weniger

moduliren . Bei der Erfindung dieses Theils fingt man da -
mit an , die Jdeen des ersten in Erinnerung zubringen;hier=
anf, (um eine angichende CODA i\erb eizufiihren) e ntwickelt.
man mehr oder minder, (a,ber nicht zu viel ) die ansprecheﬂd:

sten ,in den beiden fritheren Theilen enthaltenen , Jdeen . .

Diese Arbev! Lkann, { mit Geist gebildet, } diesen Rahmen nen

und mteressm:t machen . Hier folgt kiirzlich die Darstellnng

des grossen drelthethg'en Rahmens : 7
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Troisieme partie.

: ‘Heme ton et le méme commencement que dans la pres=
. mitre partie . On développe ici ce qui est le pluu sail= ! :

la.nt dans Ies dewx parties pricldentes . On module m‘ 5
i peu plus hardiment , pourve que le ton principal pré=

donune.

Dritter Theil .

meaelhe ‘Tonart und derselhe. Anfmg, wis im erstenTheiz

o tle. Hier- wird das Geistreichste 2us den € ersten Tl‘fne“
: “"d"ht"m“ P © tioxen . .o 5 enfwickelt « Man modnlirt etwas kibner ydoch mugss dabei
g : : : - o R die Grundtanast, vqrhenuchn - ""1
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