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ONT.-PLUS DE T.BOIS -P-ERlo'I!ES. 

t:onune on ne peqt marcherquc de pe.riodes eu 

periodes, iI s'ensuitque ,l'art .du compOShe~lJlCon= 
siste. f ~ a creer des periodes illie~eS'5alltes ;2~ a.. 

'l('!I·mal'ier d'une' maniere frallch.e et naturelle. 
l. ~ • ., 

3 ~ a' r~peier apropos tantot l'une ,tant'Öt'tautre, 

soit dans le meme tOll., Olt par trallspos~ti~n , soit 

en les a1t~rant., c'est-a-dire en les alonge~nt ou en 

les raccollrcissant, ou ~nfin en les tariant ~ 4~ a 

, enh~elacer de courtes periodes avec les longues 

: d'lIne maniere sym~trique. Au moyen de ce quenous 

: vellOlls de dire, on peut creer des Melodies d'une 
\" .' 

etelHluc queJcollC[ue. On divise aussi ~es .M~lodies 

BEMERIlUNGEN ÜBER D/~ MEL'ODIEN,DIE 

MEHR' ALS DREI PERIODEN, ENTHA,L1;EN, 

Da. man nui' von Periode zu Periode fortschreiten .. 

~ann •. so fo.l.gt. (larau~, dass' die KuO:st des TO)lsetz~~!~ 
darin bestehtr: tim! dass er interessante: Perioden el':: 

finde. 2!!ru dass er sie mit einan(ler auf eine natiirlidl . .. 

ungezwungene Art verbinde; 3 ten, dass er zu rechtei' 

Zeit bald ·die· ~ille,'bald die ~lldere wie(Jerhohle'- undl 

zwar elltwe(ler in derselben Tonart .~)(ler,dttrch Ve'r:: 

setzung, in einer audern; oder au.ch durch VerälHll":: 

rungen, indem er sie bald verlängert ,hald Yet'ki. .... zt, 

und überhaupt varirt·· ; 4.!!.!!.! dass er kurze- Perioden. 

mit langen., auf sW!:!t[i!s~eJYeisepahwechsebllä.~t. 
.Mittelst des eben Gesagten kann man Melotlie)~ von 

eu (leUllOU trois pa.rties., dont chacune peut conte::. jeder ))eliehigeu Länge .bil(len • Auch theilt man lIlall:: 

nil' aifrerentes phiocles • Nous (IOnnerolls ici <les 
I 

~'elemp-Ies a~ec l'allalyse n~cessaire (h~ cha.que mor= 

. cean',qui mettra tout le mon(le 'a'mIHue ({'entre'" 

prelldre cette operation iustructh-e sur \~ne Melo= 

(~ie. qllelconque • 

ij 

che l\Ielo(liell in zwei oder drei Theile, Wovon jeder 

ver5chieaen~ Perio<leu enthalten ka.nu • W ir ~ehe)l 

hier, Beispiele mit derllöthigeu Zergliederll1lJ;" e.i", 

nes jeden Stückes, wo(lllrch'jeder in den Stand J;',e = 

setzt wird, (lie~elhe lebrreic~~ AJlaÜ5irll11g~ mit . .ie'~::. 
der beliebigen l\lelodie vorzunehmen. 

4'4~ AU.Jl·lerkulljf des Übersetzers. Jn meine!11. dem lW! Theil dieses Werkes beigefügtem Zus·at7.e haheichdurr.h 

~tie Analy.!lirung, der Be~thov:en~schen Sonate,Op: 53. ( Seite J!J 40) ang,edeutet , auf welche Art der Schüler die 

Hrl1ndmelodie eines jeden Musikstückes auf die klarste und 'nützlichste' Art' v_on ;,edem zufälligen Schml1(,ke eilt kleideu, 

\lud nach ihrem wahren Gehalte stUtÜeren soll. (Tm die.Kigenthiimlicbkeittm eines jede~ klassischen '('onsetzers in Hiick::. 

sicht auf ,ten Bau der Umrisse • Glieder ,Perioden, umt vor7:üglich.der Symmetrie und ,leI' Rhythmen, genau kennen 7.11 

lernen kalUl nichts vortheilhafter seyn.als wenn (Ier Schi\ler recht viele gute CompositionenJeder üallttnf/ allf~elhe , . .' . 
\Veise si<:h schriftlich vereinfacht .,~und liodann in jeder Be7.iehung shHliert • 

~.! . I. 
, 

ADAGIO'DE HAYDN DIVISE EN DElTX 

FAßTIES l'RINCIPALES. 

tE!. Partie. (te J P:riodes. 
ttu Theil VOll J Perioden. 

le ßleme •. 
ll~ '.5 e Jhe. . 

• 

... 

I. 

ADAGIO VON HAYDN,IN ZlIr EI HAUP7"l'HE.f= 

i LE. ZERTHEII./r. '. 

tnesurel • 

~ 
c ... I.p .. ,f, 
V "Hk.C .. ,\' .. 

Kh.vthm~ 
Khythmu. 



, , 
mesllrit snppOSff! . 

eacl: parfaite •. 
Vollk: Cad.enz . 

. , 
·me.ur. supposee. 

un terscho!;ener Takt. 

""ter.d'''}.ener Takt. 

le m~me 
der seih •• 

Rhvthme' 
Ith'ythn~lI' 

Rh"thm. de 8 1111'sur ••. 
Rnythmus vnn 8 Taklen • 

)~~. ~~~~~'-~~~~~~.~-.! ~~§§~§I~~~~~~~~~~~~~ 

llhythnie d. 3 nie.ures. 
llhyt}mm.von 3 Taklen. 

I En si minenr 
Jn K moll. 

--
En tä' lIIi:neur • 
Jn t'i. u.oll . 

- Rhythllle 
Rhythmus 

de 160 DIe snr.. • Khythme de 2 m~'lIr ••. 
von 4 Tak ... I .... _n___....-,....,. Rhythmusv.on 2T"kten. _ 3....... I _' 

.~.~~~-~~~~~~~~~ 
: } Cad: En· Ut. minenr.. .fr Ca,l: harmoni'rne. Eil si. ~C"d: harmoniqu •. 

Jn' ei. moll.- " harmonischetea.l. Jn H • h~rmonis<het (:acl ~ 

(~:) (:.11. clemi_caclence.e. t •• n.ihle !llAll\'r~ la. conlinnation d •• trio" 

I~I s , qui n; f~nt qi •• h prolonllier; il faut .'imaginer ·c.lte demica(ten~ 

('e cOlllme ~t.ant ~cl"ite de h SOl' le : . ~~ M.', ~_ J J J l! J. 
•• tt. m~me r.ftlAr'l~e esl ~n m~!ße t.mp.applic~hle l hdem,i cadeR.e· 

~'Ün51.: .. ~ mesnre de h'!I~putie d~ c""'11,,;~!au •. 

(>,'C') Ungea.~b~el d.~·fortda.:.rnd.n Triol.n ist die Halhcalt.nz fiihlhar , .b 

sie durch jene Triolen Rltr ~,.,Iängert wird. :\lall ",,,s. diu •. Halhcacl.,'z .ich 

. " '~. ~ =l als fOlgender\\'Oi:e ge.chriehe~ vorst"nen: '1ä3il~' i i!J Jlil-' .' 
dieselbe '8efJle~kt\nl\' ist znr;leic.h aurdi .. Halbcade.:\z im ·30~ Takt;d~. !!\!!! ... 

, • Tb";1. di .... Ton.tü:tke .... ·anwend!>ar .' . 

D'.~t -C .N<?-'" J 7~) ~" '~ " 



'" 
................... ........ . .......... . 

,r ••••••••••••• . ......... . ............ ........... 
,Kh,!h", •• 1e 4 m'o"r ... , .1..(!a.l: s"r I .. ,lolllina"le .tP. M;·:·:···· .... ·,· 

K,h.ythmuo von 4 Taklen , 
11 .' 
-t-~.I: auf ,IPr Onm;nanle VOll E, l<-. ~' 

-- 'mesnr • .sllpposee·, r r nUlSnrp. SlIPI'O •• .,. 
unterschohener T .. kl" 

IInlersehohener Takl , 

le· itl~me. 
-deuelb. , 

.----- _.' - ..---.:. 

,l 
Comme dans uu morcean de ceUe eteu<!ue il 

fallt souvent modiilel' ,et (Jll'il estquelqnefois dou::: , . 

tellx .;1 e slivoir'pr~eisement dau~ quel ton rOll est. 

,( saus l' Harmonie qui I'aecompagne,), nOIJs eu 

i ud iqllero'ns les Hlo,{tllatious ~lalls l~.~ (' ~emples 
.. 

1lI emes '. 

I.e rhythme de cet A.laJ;'io Illal'che de la ma= 

niere S\liVal~te: 

. Prrll{ier'epar tit': 4 , dem:i-ead . ...: 4, ead. p~rf; 
:.. 4., (lenii-ea.d. _ 4, ead. parf. _ S, demi-ead. _ 4, 

,lt~mi-cad.-4-S, cad.parf.aYec deux me~uf,'~s Ile 

slIppUineut.o;u de pr.oloJlgatio~l • 

_.: Sec,?"de partie. '*, demi-~ad._ J, deill- cad. (-lI.). 

_4. <lemi-cad. _ 2 - 2 -2, demi":'~a<l. - 4, <le'mi-cacl. 
, . . • I . . 

. _6,llemi-catl._4,demi--eall._4o·,demLead.-8, 

.c~,l'l)a,rf. avec lUl, sl1ppl~meni de del1x n~esllres 

~omln~ a.1a- fill de la pre~iere partie. 

,.-- .,Io.mr. supp'oile •. - Khv/hm. 
.-. ~KJi,thllll1l 

#- • • ~~y. ••. 
unler schnhe"or Takt, 

...-, . ........ --:---. -
-I ~ 

" . ~ 

. ! 

Ha. in einem S~iicke von .liese)' Alullehlllllll;' oft nlO= ~ 

duHrt: werd"u lll11SS ,.lInd da man:, ( ohne die he;,lei-:: 

tetHl~ Harmonie,) bisweilen in Zweifel komrnt',J;'etlltl1 

aUl;'ehen zlrkiinlll'U,iu welcher Touart jede SteJl.e 

ehen ist, sO werden wir· die I\lo!ln1atiouen stets in.den 

Reispi~](,ll s'elher at.zeig-en . 

,Hel' Rhyttulll1S dieses }\tlaJ;'io ~chreitet auf' t'oJI;'PII:: 

dtJ.,Art fort : 

Erster Tlzez'l. 4, Halhcall:_4o ,.vollk:(~a!l: - 4" 

HaIfJe:\(l : _ 4, "onk: (~atl : _ 8, HaIhead: _4 , Halhcad: . . . 

_ -t-_8, 'voUk:Caa~ mit zwei Zusatz = oder VerlänJ;'p~ 

1'11111;'5 = Takten . ' 

Z ll'eiff'r l' keil. 4, Ha 1 ht~ad: ...: l , Halhca(l ,('J:)" _ + , 

Halhca<l:_2-2-2, Halhca,1:_4o, HaJhcaa. - () , 

.Halbea(l. _ -t-:, Halhcatl: _ + , Hai hcad: _ 8 , vollk:Üul: 

, 

Illlit einem Zusatze Hm ~ Takten.wit' im erstell Thp'iI ;" 

-------------------------------
' .. "" )'~:rh~~~etl; tro;. rn.sure. ~e Irollve iri isol~, el·a.:rait t.<ill:~ 1'" 
""'l'a~~n, c!ut_':._di;,e un a .. lre rhyll,me ,1. trois";'.snres . 

U:-) DieH"h •• itaktie;. t;hvthTtIl'" .!.~t hier ahe;e.on.lert, IIn.1 hitt. ein.n He:' 

!Iohit.r, (nihmlich ein." antl.rn 3" la-ktie;'" Rhylhmlls).,for,lert • 

. IJ,et·C,N~ 41'7(). 



.' 

, ... 
~ ~, . 

i: Ct/qui e~t nt raor(lillai re dalU cet Adagio, e-stDas Beso~ldere i~';iiesem Adagio 1st, dass der 2
t
<:" 

qoe la seconde partie n'en fait, pour .ahl!li' ~ire, Theil, so zu sagen, nur e~e eil1~ig'e Perio.~e hildet;_ 

",,~ulle seule periode,et par consequent une phi _ also eine Periode von, ~-2 Takt.en, während der erste 

de qnarante_(leux mesores, tandis que la premn~= . TheU dre~wohlabgesonderti' Pe.r.ioden haf.n,lfs,wa~ ," 

r,e pi. a tr~is bien dht~a.J. Ce qui fait que eette' ~liese durch 42'Takte lange, und unbegrenzte \~erio= 
'()n~l1e periode de quarante- deux mesures, qtioique <Ie doch so verständiich und fas'slich macht, is1 ,1 t~ns , 

~a~ue, Il'est p.~s moills. facH., a. saisir, c'est,t~ ·qne. dass dieJ{alhc~(tenzen ( und es gibt da. del"eü eilf )"so 

lu' cl emi -cadences ( et il y en a on2!e) sont si bien . wohl ,bestimmt lind vertheilt sind, (la~s sie eine J deI' 

maJfquees et distribuee~, q~'elles ~epareJlt pa~fai;:-. ,'on der autlern vol~kommen a.bsOIHlern ; 2 te.ns das s 

'bllle)lt ulle idee de l'autre ; 2~ ql1e phtsieurs de ces mehrere (liesel' Halhcadenzen mehr den Anschein, HHI 

Ih·mLcadences ~)Jit plus l'apparence d't~ne cadeuce 

parfaite 'que d'uue demi_cadence; et infin, l~ que' 

; ( conlllle ce Dlorceau appartient a. uue symphonie) 

Je 't/1'I" ( Oll la UlaliSe (1e l'orchestre) e.t le Piano 

. . 
vollkommenen, als, von Halbcadenz.en hahen ; und' 

-elldÜch stens, dass; (da dies.es Tonstück einer Shl-=. 

fOJli~ angehört) das Forte, ( oder die Masse des Or'; 

chester's) 11Iu1 das Piano ( oder das_ einfache ~Q uar~ett 1 
sowohl vertheilt sind, dass sie z!lgleich (He Jdeen . . -

( 0\1 le simple qnatuor) sont si hien places,qu'ils eu 

sepal'ent de m~me 'Jes iae .. " de m~liiere ä les suivre 

e~ a. les saisir f'acilemeüt. Le clera.ut ·principal d~l1= 

IU' lon~Qe ptriode est de neO pouvoir pas d'islingue~ 

r,t1le de l'a\itre les diff~.relltes i<l~e5-dont elle 

auf eine Art absondern ,die ein leichtes Nachfolgen .. 

, . ' 

.. : e:!I~ 'C()mpos~e • 

. . . 

.und Aüffa.ssen möglich macht. Der grösste Fehler 

einer lallgell Periö<le ist, wenn man von den J <leen " 

. aus welc.hep. sie besteht, die ei'ne'llicht von der alt= 

dern unterscheiclell kanu. . . \ 

-~, Vo.illt d()llCU~exempfe d'une Melodie dans ... . , ., . 

UII mouvemellt fort lellt , clivisee. en detfX parties 

p_rillcipah~s •. 

Diess ist demlla~h d~s Beispiel einer .Melodie d)~ 
in) sehr'la,llgsamen Tempo gesetzt ,und in zwei Haupt= 

theileahgetheilt ist. 

Nous appel.lerons las diff~rente!i ulanieres de Wir werdell die verschie.denell Arten ;wie die llU'", 

con.etuire, (l'~tendre et d'enchatner les itlees me::, .lodisch~ll- J'de.ell gefiihrt, ausgedehnt, unq nrkettet 

lucliques: Cad"t'$, C~upes ou,lJü;,('nsions ~ Ains,i·. 'w~rden, mit den'Name)): EinfassunfJ> Rahmen oder 

la coupe ({'une Meiodie qui ~',est compo:see '1:u~<de,.:Utnj4:-";fJ (lh1tli~~i~) bezeichnen. DelllUach wird (l~r 
<ieull, parties prillcipales ( c~ßlme. eilgen~~al l~ ,,-';'Ulllf~ng~der Rahmen einer Melodie ,die Ilur·, (wie i.iht'r:o 

J'orull.il~e ) ,s'appelle~a: r.-' Co';'pe' defa ROntanj~~~. ha~pt,die :aom~nze,) aus zwei Haup-ttheilen beste'h t, 

.' Olr La petit", C:oup",~ü,tiire.· .hell,anut·: J. ROl1uJ.1i~en;.UmJanfJ,oder de.,. kJeine 
\ , . ~i ; .. r 

, , zweitheilige Ranmen •. 

Qll~lld l,a Melödieest·c.pmpos~e d~ trois phi(f~ Wel,mdie Melodie 'aus dre'i Hanptperioden he·:. 

ele,1I pl'i)~cip' ales, mais dont l~ !rois. i~me n'e~t· «u" 'e. si' ht . d h l' d . . . ... ,e ,wovonJe O'c oe rItte np,r eiueWiederhoh = 
Je d~cal'0de kP. r,mi"'r~, sB. dime~sions'a.pp' ellera.~·.· '1' d . , '- . .. 

uug er ersten ist, so wird ihr Bau bemannt: 
IJ ~ Coupe du. Ro1Uletra,oU l'diie COuDeterna. ire .II·R .3 u. . .I'. . d . . . , 

r • onaO= mJang 0 . er der klei~e dreithE;zlige RaJlIIu:Il, 
\ Le~ coup-es'desMelod'ies «\li, 'sont divis~~s . n· ,'. 

... , le AusdehIlun~'solcher Meloaien, (He in zwei 
en (leu1 par.He~ priuelpales .( <Iont eh. acrine 'peut H tth '} h ' 

aup lÜ e a getheilt-sind, ( wovon jeder iuehrere 
cOlltel~il' pl,u. sieu, .. rs periodes), s'app' eIle':ont ,.' 'p . d' . . .... 

, erlO en e~lthaltell kann )-bene1lnen wir: 111 • . den 
I U. L., ,r.lIde C-ij.u.pe jinaire de la Melodi~ 

, '. ;,. • ,r~:sse-1I...zlt"~i'theiligen Rakmen eier MeI'odie" _ ."." 

ß...et ~.S'? *J 70. 
,1 , . \.,"_,.''' • ;.",. ", ~:~:' . .. / 



/ 

- , 
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La dimension des l\telodies dh-isees en. troll; Den Umfall~ jener l\ielo,lien, die in dret Haupt" 

parties principales.(dollt 'chaCUlle peut avoir' theil~ eingetheilt sin.v,' t wovon wi~der jed&f Thei) ,1. 

A~_ meme plusiel1l's periodes ~ et. dont Ia -hoi::i" n~ehrer.~ Perioden'enthalten kann, ulld der dritte 
' •• ' .." ". , • > , 

~1f'2ne partIe nest qu \tn dacapo de la premiere),. Thei! nur eiil,e Wiederhohluu~ deser~ten ist ~,wir,. 

.. s'appellera': IV. La f}rande Coupe ternaire ~le den wir benennen: IV.D~ I.,.os~e drt'il"eili,f. Ra"." 

laJ\leIo~lie. mt'~ der-l\telodie. 

Une .~lodie diviseeen deux parliesprinci: 

Jj'~des, est en grall<l ceql1e la romance,est en fe= 

tit; cdle_ci s.e ·divise en deux p~riodes ~ t~HUS 
. .... 

que la premiere se partage en dtmx parties. Une 

" Eine ~elo~lie , die in zwei Haupttheile zerfäUt;, 

ist im Grossell das, was (He' Romanze im Klei_len . '. , 
(liese letztere zertheilt sich in zwei Perio(len , 

währ~la tHe erste zwei Theile e.ithä.lt. E in'e l'tf.e ':' 

lodie .VOll drei Haupttheilen, VOll der wir IIpätel~ rf':: .. . . . \ 
.·~~?iodie divise~ en trois parties principales,et dont 

!lous p~rlerons plus bas, est .de mell~e en grand ce 

({ne le rOlldeaulest ~n petit,c'est_il_J.ire q~e,~e dir: 

nier se divise en trois p~~iodes, comme l'autre en 

trpisparties. 

'.<lell werden, hieben so wieder das im Hrouen,wa,~ 

. " '. .. ' 

Dans ces quatTe.eoupes _differe~ltes ona,com: 

: po'se lesM~loaies les plus belles, les plus int~= 
~ . . . 

rfssaütes et les plus piquantes • Elles servent 

(le base pour toutes les autres, dont lUlUS parl~ 

l'OllS 'plus ball. 

J,RINCIJ!ES F-OUR LA aRANDE COUFE 

(OlL ,DIMENSION) BINAIll~. 

~,,'1(! L asecOlide partie tle cette coupe ne pe\lt ja: 

. m:~h etre pl~'s courte que la~re~i~re; mais elle 

pent'E!tre d'uil tiers et meme (le moitie plus loug'ul'; 

car 1a premiere partie n'est que l'exposition ,tau: 

dis que'Ja seconde en est le denlO'ppemeut • (~~) 
2'! Si le morceauett en majeur, la pr.em4he 

partie (loit se termiller a la dominante. Jl faut 

'r.it:Clir ~ette dominante parfaitement bien? afin 

t qu' elle faue l' imp~es-siQn' d'ulle 5 ecolHle tonique .. 

lilie faut pa~·.trop ~~duler cette premiere partie 

(lans lesautJ:~~'s tons, pourhiter les trois incoli= 
~". . .. 

velfteus suivans (1 an 5 Ja Melodie: A. pour ne pas· 

'e'ffac~J"tr:op le'" primitif; B. pour ne pas nni= 

r~a: la g:a~meM:Ja, d~minallte; C'. pOllr llepoillt 

; ~iol).t·;arj~r F~1~()s~tion~~\l m:~.rceall '~ quf (loii . 

das R~ll(lo ,im Kleinen • llihmlich das l~tz tere thei lt . .' ,.. . 
sich hl tlrei Perio(leu,so wie das erstere in J Tbeile. 

J II dieseIl vier verschietlenen !o7'nzen, (wie mall 

diese ~ahmell auch belleUllell kanu,) wurden die sch<in.· 

stell, interessantesten Ulul allziehell(hten Melotlien 

componirt '. Sie dienen als Grundpfeiler fdr aHte", 

and,ern, von (lenen in der Fol;;e die Rede seYIt wir,l. 

aRUNIJsl'l'ZE FÜR DEN .C;RO.4,·.~EN 

ZIVE!THEII .. IGEN BAHMEN. 

1i!!:!.! D er zweite Theil dieses Rahmens darf' n i • 

kiirzer als der ~rste seyn ; wohl aber um ein Drittel 

oder \1m <He Hälf~e län~er,; (lem,' tler erde TheiJ ist 

nur (He Hanpt(larstellt1Jl1;' , wäh,rend (leI' zweite die 

Entwicklulll;' enthält. ,<~I:) 
2!fms Wenn das :rolllltiick aus dIL7';-eht, ,so m\1H 

(~e I' er ste T heil sich in tlet' D ominallte elHligen . )) if': 

se DOI~lillante muss vollkommen klar hestimmt wer: ,. ,,~ 

tle)~ ~damit sie (le~ Ehülrtlck. einer' zweiten TOllic~' 
, ~ 

bewirke. Jn'diesem ersten Theile darf man nicht zn . 

viel in (He ande'rn Tonarten. moduliren ,. und zwar: 

'A. um (Ue Grtm(lton~r~ l~icht in den Hi~lter~ruyd :zn 

steIlen. B. um tIer Dominantentonal't nicht zn scha: 
~ . 

den; (~. \im (leI' .Exposition des Stiickes nicht zn = 

~1(1e1' zu ha~deln .; welche stets' frei lllut klar Sf'yn 
~;. 'C' ;,' • "'. • .' ' • •• '. " 

. '. .... .•... . .' . . .' ~~~;".' me I.t! sentim~ntsul.'t i~ un.! lo~ ,iJue 1'..,.=, I' (*) J:.,I •. ~ hemer'ken.--:el'th, dA'~ da. ~;.e~iihl, hier 'ei nem:.He.set&e f~l~ t,da,-

It
. '" ' .. ,' . 3 ." ",,' ·)'1 L'.,'lt' une e"n.d.ilion dont lu ' aud' an·ren.and anerkennt: denn' auch In elUer Re.te flnd.t etne· ... "l'f.l.u;:: 

. . a .. opte .. : ... , ,nAIlS . .Iln .... cours '. 'Ic. .....- . . , .. : • . " . '.... " . 
. _ " a":"'1 I 3'" .. :. . tJ· •... · ItI!Unn .. ·(r.,.· ... lItJCln)'.anfang. ,tatl,deren Jdeenlnelllemjl~T.elle.f)~ 
8jllent .,.. ~".e ... all. uue a_\'·. ~r . .. . ,.>,~ .' . ',." . r- ,- . . . . 

",,,', .'., "D :> ""!. "".0 .. '1"0 . '. ' ".Jl" entwtokdt 'Werden ,'. " " 
~.: A •• .e', u •. '. ,,I .• • 

---...:.-.. -
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