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"REMARQUES SUR BES MELODIES oU1I V'BEMEBKUNGEN UBER DIE MELODIEN DIE

.ON’IZ_I’LUS DE TROIS :I’-EBIO,D_ES- : MEHR ALS DREI I’ERIODEN EN’I'HALTEV
m C o : :
) Comme on ne peut ‘marcher que de permdes en \Da. man nuyp v'on Periode zu Periodef rtschrelten

permdes , 1l s’ensuit que lart du composlteun con = 1 kann. so folgt daraus , dass die Kunst des Tonsetzer's

siste, 12 a créer des “périodes mteressantes' 2% | darin besteht ; ftens dass er mteressant_e{ Perioden ev:
Tes- mamer d’une maniere franche et na.turelle : finde. g2lms q,4¢ er sie mit einander auf eine natiirlich

3%a repeter a propos tantdt Pune tantot Tautre, ,ungezwungene Art verbmde 3*‘"" dass er zu rechter
soit dans le meme ton, ou par transpouhon ,soit | Zeit bald die eine bald dle andere w1ederhohle uudi
\gn les altérant, c’est-a-dire en les alongeant ouen | zwar entweder in derselben Tonart,pder,durch Ver=

. . ) . : \ . . S ) : o :
les raccourcissant, ou enfin en les variant ; 4 a | setzung, in einer andern; oder auch durch Verande:.

- entrelacer de courtes périodes avec les longues rungen ,indem er sie bald verlingert ,bald verkirzt,

. L) _v I3 ’ . s . ) . .

+ d’une maniere symetrique . Au moyen de ce quenous| und iiberhaupt varirt- 5 42 dass er kurze Perioden.
- venons de dire, on peut créer des Melodies d’une | mit langen, auf s%ﬁabwechsehx lasst. /i

“etendue que_lc_oxique; On divise aussi des Mélodies | Mittelst des eben Gesagten kaun man Melodien von
en deux ou trois parties, dont chacune peut conte-| jeder beliebigen Linge bilden . Auch theilt man mans=

nir différentes périodes. Nous donnerons ici des | che Melodien in zwei oder drei Theile, wovon jeder
: , ovon

. . . [} . . . . .
vexemples avec I'analyse necessaire de chaque mor- | verschiedene Perioden enthalten kann . Wir geben

_ceau, qui mettra tout le mondeameme d’entre = | hier Beispiele mit der nothigen Zer gliederung ei-
Ppexp‘dre cette opération instructive sur une Melo- | nes :jeden Stickes,wodurch jeder in den Stand ge -
('lie-qllelcqx\q.ue . | : | setzt wird, dieselbe lehrreiche Analulrung nnt ;e—

- ‘ , ‘ o 1 der beheblgen Melodie vorzunehmen. '

L

" 44, Aumerkung‘ des Ubersetz ers. Jn meinem, dem 31€0 Theil dieses Werkes belgefugtem Zusatze hahe ich durch
die Analyqn-ung der Beethoven 'schen Sonate,Op: 53, ( Seite 324) angedeutet , auf welche Art der Schuler die
Grundmelodie eines jeden Muukstuckes auf dje klarste und niitzlichste' Art von jedem zufilligen Schmucke entkleiden,
wnd nach ihrem wahren Gehalte studieren soll . Um die.Eigenthiimlichkeiten eines )eden klassischen Tonsetzers i in Ritek=
sicht auf den Bau der Umrisse, Glieder ,Perioden, und vorziiglich der Symmetrie und der Rhythmen, genan kennen zu

lernen kann nichts vortheilhafter seyn,als wenn der Schiller recht viele gute Compositionen jeder Gattung anf selbc

. \‘Vense sich schnftlnch vereinfacht s und sodann in )eder Benehung studiert .
i ADA‘IIO DE HAYDN DIVISE EN DEUX ADAGIO VON HAYDN,IN ZWEI HAUP’I"I'HEI—
I’ARTIES PRINCIPALES. i S LE ZERTHEIL . o
1£¢ Partie de 3 Perxodes o ' ' : ’ o o 1
h : ‘ 1ier Theil von 3 Perioden. : _ : . ‘
HAYDN Rhythme de 4 mesures .

A . Rhythmus von 4 Takten

oAmo, L

le méme .. . o N ) Rhythme
I ' ’ . ) g Rhythmus

Vollk.Cad. - - o :
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“Y Rhythiie de 3 mesures. Khythme i
I Rhyt . 3 . :
i %; . Z hm:s von‘_’f\T?kxen Rhythmus !
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l» Jo En S1 minear N - 4 - 1 <
‘ . In H moll. , b En¥i§ mmeur . .
' A : . . c > Jn l'.\s moll. ) . . C ‘
de % mesures, Khythine de 2 mesures. . . . le mbme
Rhythmus'von 2 Takten ., derselhe .

T r :
e En. Utﬂ mx‘n'en‘r. . % Cad: harmonique. En Sj. %Cld! harmonique .
Lo ] S cis moll,” ~harmnm’sche—%€ad. odn W, h%'"‘unische%’ Cad s -

s
(":) Cette demi-cadence.est sensible malgré 1a continnation de. el (.-‘) s )
€. maly , s trio= ~J tne . . . .
N . : ‘1 geachtet der fortdavernd i 1
tets, quine font que 1a prolonger ; il faut Yimag mrien Triolen it die Halbeadenz fiikthar , da

ner cette demi.caden= | sje duich'j'ene Triolen mir »

. LT . . . 4
, R . erlingert wird . Man muss diese Halbcaderiz sich =
ce comme etant ecrite de 1a sorte : e T e e, o ~— ~ v C .
L — e, O o . L
B Pl “.=v o ! als folgenderweise geschnebel\\ vorstellen: 'Y

A - . L
cette meme remarque est en meme tem

"dans la FQERE e de lag

ps:apglic{}ﬂﬁ i h‘w‘dem,l' ,cadienceA
48 partie de cemorcean .’

dieselbe Berﬁe*kung ist zugleich anf die Halbead
: 't Theils dieses Tohﬁi’l‘ékg?‘anwen&bér .
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le meme. ) %(‘ad harmomq\ ) Rhythme' de, 4 mesures., = o
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desselbe . * harmomsche%-()a Rhythnfus von 4 Takten. - /—6\
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par Vharmonie .
Cadenz durch die Har =
monie unterhrochen.

Rj‘ly!hm.e -de 6 mesures..
Rhythmus von 6 Takten ;-

En Fa# mineir, retouren Mi.
S l'u mull . enriick nach E.

. Rhythme de /. mesures . Cad: sur la dominante de M L i
- ' Rhythmus von 4 Takten . %— Cad: auf der Dominante vou K. b R
A\ R . e | b L
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L4 T Y 1T 4
‘mesure supposees. r 4 . w_
unterschobener Takt . ’ Tt Inasure sipposee. ' :
Lo, o . . unterschobener Takt .
‘. ST le meme . - - T R ..--—j""m;w’tz-nm o Rhythme
: dernlbe . . : t 1

Rhythinns

‘untérschobener Takt.
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(‘.ad:p'affaife prolongee . _
Vollk: Cadenz verlingert. 5

. - ) . M N . . (
. Comme dans un morcean de cette étendue il Da in einem Stucke von dieser Ausdehnung of't nlof

7

. faut souvent modiiler ,et qu’il est-quelquefois dou= | dulirt werden mass, und da man, (ohne die heglei-
" teux de savoir précisément dans quel ton I'on est | tende Harmonie,) bisweilen in Zweifel kommt,genan’.
( sans I’ Harmonie qui Taccompagne ), nous en | ‘angeben zwkinnen,in welcher Tonart jede Stelle

imliquéi‘o‘ns les modulations dans les exemples eben ist,so werden wu' die Modulationen stets inden

memes .. ' . ’ Belspl(‘](‘n selher‘n’wmgen . - .
Le rhythme de cet Adag‘m marche de Jama= |  Der Rhythmus dieses Adagio schreitet anf folgen-
niere suivante : S | degArt fort : |
Fremzere partie .. &, denﬁ-cad .- 4, cad.iiérf; Erster Theil. 4, Halhead: 4 ,vollk:Cad: — 4 ,
4, deml ca_d._ %, cad. parf._S, demi- cad. -4, ;Hal'[:)cu d:-4,vollk: Cad:_8, Hélbcad;-& ,» Halbcad:
demi-cad._4—8, cad. par{‘. avec deux mesm;gs de | — 4"_8“", vollk:Cad: mit zwei Zusatz = oder Verl}inge;:
supplement ou de prolongation. L rungs - Takten .
Seconde partie. %, demx.cad._. S,dem cad. (") : 7w¢°zt¢vr 'l'lmzl. %, Hd“)(‘d(l-—- 5, Halbead.02Y -4,

4, deml cad._ 2-2- Q,deml cad._tl-,deml_cad. Halbuad.-Q 2.2, Halbcad._k Ha]bcad )

,deml cad._A- demi_cad . 4, demi_cad.—8 , |.Halbcad._ %, Halbead: _ 4, Halbcad: -8 , vollk:Cad:

~cad. parf‘ avecun supplement de deux mesures , | miteinem Zusatze von 2 Takten.wie im ersten Theil ;-

cumme ala fin de la premlere partie .

¢

p e

- = . . . ... . B
rhyﬂm\e de trois mesures se frouve ici isole ,et aurait t(lg? un () Dieser drertaktige RKhythmos s‘eh! luer ahgesondert, und hitte esnen Bex

mp,\ti\dn y & est-a_dné un autre rhythme de trms mesures . ‘ gluter, (nahmhch einen amlern 3 - takhqeu thlhmus)erfordvrt
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8 (‘.enqui est extraordinaire dans cet Adagio, est
. que la seconde partie n'en fait, pour ainsi direé ,
- qu’une seule période et par conséquent une périos
~de quarante_deux mesures, tandis que la premie-
re ena trojs bien distinotes. Ce qui fait que eette’
"longue penode de quarante_deux mesures , quoique
vague, west pas moins facile a saisir, c’est,12 que
les' demi-cadences (et il y en a onze) sont si bien
marquées et distribuées, qu'elles séparent parfais
“tement une idée de P'autre ; 2¢ que plusieurs de ces
“demi-cadences ont plus apparence d’'une cadence:
parfaite Ique d'une demi‘-cadencé set infin, 3° que'
'(comme ce morceau appartient h une symphonie)
le Forte ((oulamasse de Porchestre) et le Prano -
( ou le simple quatuor) sont si bien placés,qu’ils en
séparent de méme les idées de maniere a les sﬁiﬁ‘e
et a les saisir facilement. Le defa.ut prmcxpal d’u:
ne longue période est de ne pouvoir pas dutlnguer
lune de l’autre les dlfferentes idées. dont elle
¢ eqt composee .
‘-‘. Voilh doncunexemple & une Melodxe dans
un mouvement fort lent ,dwuee en deux Pdl‘tles

prmclpales .

Nous appellerons les dlfferente: manieres de _

conduire,. d’etendre et & enchauxex\ les 1dees me~
lodiques : Cadres, Cpupes 011__Dzmenszons . Aln'sl
la coupe d’'une Méiodie (illi p’est comp-osvée. qué Jé
deux parties principales ( comme eh general la

N
roma‘npe) . s’appellera

o ovw la pehle Coupe binaire .

\,- | . .
L% e

“ S . - P
, -t

Quand la Melodxe est’ cpmposee de trois. pemo- ,

dee pmnclpales,mus dont la troisitme west que
le da capo de }aprpxmere sd dxmensum s appellera-
- . Coupe du Rondeau ,on petztc Coupe ternaire .

* Les conpes-des Melod’xes qui sont dlvlsees -

en deusx partles prlnclpales (dont chacune peut

contenu‘ plusneurs penodes ) s’ appelleront

i

“dern unterscheiden kann .

I Uoupe de la Bamancé,, .

Das Besondere ln dlesem Adagio ist, dass der Qle ‘j\
Theil , so zu sagen nur eme einzige Periode i)lldet

also eine Perlode von 42 Takten wahrend der emte

| Thell drei- wohlabgesonderté } I’emoden hat. I)a's was o

diese durch 42 Takte lange, und unbegrenzte Perm_ '

de doch so verst'a'mdlich und fasslich macht ,ist, 191&

-dass dl&Halbcadenzen ( und es gibt da deren ell‘f)' S0

'wohl bestlmmt und vertheilt sind, dass sle eine Jdee

Qe

von der andern Vollkommen absondern s 2 das s .
mehrere dieser Halbcadenzen mehr den Anscheuu on

vollkomm"enen,als\ von Halbcadenz_en haben ; und

- endlich 5“”" ﬂass 3 ( da dieses Tonstiick einer Sin-

fopie angehort) das Forte, (oder die Masse des Or=
chesters) und das Piano  (oder das.einfache- Quartett)
so wohl vertheilt sind, dass sie zugleich die Jdeen"
auf eine Art absondern, d1e ein leichtes Nachf olgen
und Auffassen mogllch macht . Der grosste Fehler

einer langen Periode ist, wenn man von den Jdeen ;

. aus welchen sie besteht , die eine nicht von der an-

s

Diess. ist demnach das Beispiel einer Melodie dxﬂb |
im sehr langsamen Tempo gesetzt und in zwei Haupt_
theile. abgethellt ist . »

Wir werden die verschledenen Arten wie die me-=.

‘lodischen’ Jdeen gefiihrt ,ausgedehnt ,und verkettet

i.| werden, nut den Namen : E infassung , Rahmen oder

R 1§ mfang ( Umkreu) bezelchnen . Demnach wird der
-Umf&ng oder Rahmen einer Melodle dienur (w1e uber-
haupt die Romanze )aus zwei Haupttheilen besteht

benannt' I. Romunzen Umfang,oder de’r &lezne

i zwezthezlzge Rahmen .o

Wenn. die Melodie aus drei Hauptperloden be=

- steht »Wovon Jedach die dritte nur emeW1ederhuh =

hmg der ersten 1st so wird 1hr Bau henannf

1. Bondo- Umfang oder der h‘lez'ne drez'ﬂwz'lz:ge Rakmen. -
. Die Ausdehnung'solcher Meloﬂzen ydie in zwel o

Haupttheile abgetheilt-sind, (wovon _)eder mehrere '

' Perwden enthalten kann ) benennen wir: I den

111 Lu.grande Coupe binaire de la Melodle .

] grosseu\ zwezthezlzgen Rahmen der Melodle,.

i
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: " La dimension des Melodle< dlvnees en trois

i parties prmmpales ( dont ‘chacune peut avou"

‘,_(lg‘ meme plusieurs pemodes , et-dont la troiz-
”.'s'i\eme partie n’est qu'un da capo '-de la premier‘e)

s appellera IV. La grande Coupe ternaire de
la Melodie. '

v

;
Une ‘Hﬁ,elo‘die‘ divisée en deux parties‘jiriﬁci: ‘
pales, est en grand ce que la romance est en pe-
‘tit, celle_ci se divise en deux périodes', tﬁxxdis
que la premiere se partige en deux partie’;s . Une
: ~Mé‘10die divisée en trois parties principal'es,et dont
nuus parlerons plus bas, est de meme en grand ce
- que le rondeauiest en petlt c’est_a.dlre que ce der-
nier se divise en trois périodes, comme I'autre en

“ trms parties . .
Dans ces quatrecoupes dlfferentes ona, com=
pO'se les Melodles les plus belles, les plus mte-
i - ressantes et les plus piquantes . Elles servent
de base pour toutes les autres, dunt nous parle—

rons plus bas .

. ‘PRINCIPES POUR LA GEANDE COUPE
© (owDIMENSION) BINAIRE.

.

4 .;1‘3 La seconde Pdl‘tle de cette coupe ne peut Ja-
“mais etre plus courte que lapremlere. mais elle
peut %tre dun tiers et meme de moitié plus longue;
ccarla premlere partie n’est que Pexposition, tan=
- dis que la seconde en est le développement . (%)
2?2 Si le morceau est en majeur, la premiere

partie «do‘lt se terminer a la dominante. J1 faat

‘i.

i.et __lu‘ cette dominante parfaitement bien , afin

% qu elle fasse l’xmpressmn ‘d’une seconde tomque.
1 . Mue  faut, pas trop moduler cette premlere partie’
: daus les autres “tons, pour eviter les tx-ou mcon-
| _veiriens suivans dans la Melo«he A. pour ne pas -
i et‘tacer trop leAm pmmxtlf B. pour neé pas nui-
|3

.‘re a la gamme: d&‘ia. dommante C. pourne point

culltrarler r expo.utmn du morceau qui dolt

: RELE
Den Umfang jener Melodien ,die in dref H&'upt«
thexle emgethellt sing?’ (wovon wieder jeder I Thell

mehrere Pemoden enthalten ka.m\ und der dnfte

»| Theil nur eiive Wiederhohlung des ersten ist ) wer:,

den wir benennen: IV. D#r grosse dreitheilige Rah-
men der Melodze .. : . :

Eme Melodle ,die in zwei Hauptthelle zerf‘allt
ist im Grossen das,was die Romanze im Kleinen ; .
diese letztere zertheilt sich in zwei Perioden ,
wﬁhrq_;xd.tlie'erste zwei Theile enthalt. Ein'e Me.
lodie bvon drei Haupttheilenb von der wir spiter ré~
"den werden, ist eben so wieder das im Grossen wau :
das Rondo im Kleinen, nahmlich das letztere theilt
sich m drei Periodenso w1e das ersterein 3 Theile.

.

Jn diesen vier verschiedenen Formen, (wié man’
diese Rahmen auch benennen kann ) wurden die s¢chin-
sten, mteressantesten und anziehendsten Melodien
compomrt . Sie dienen als Grundpfeiler filr alle
andern,; von denen in der Folge die Rede seyn wxrd.

.
»

GRUNDSATZE FUR DEN.GROSSEN
ZWEITHEILIGEN RAHMEN.

 Atens Der zweite Theil dieses Rahmens darfnie
kiirzer als der erste seyn ; wohl aber um ein Drittel
oder um die Halfte léilxger'; denn der erste Theil ist
nur die Hauptdarstell‘mg , rw'aih,rend der zwei@e die
Entwicklung enthalt . (3)

2tas Wenn das 'I‘omtuck aus dur geht, SO muss
der erste The11 slch in der Dominante endlgen Die=
se Dommante muss vollkommen klar hest:mmt wers
den, damit sie den Emdruck einer zwelteu Tomca ‘

bew:rke . Jn dleqem ersten Thelle darf man nicht zu ﬁ

viel in die andern Tonarten moduliren ,.und Zwanr:

‘A, um die Grundtonart mcht in den Hmtergrupd Zn

stellen s B . \un der Dommantentouavt nicht zu seha-

den; C. um der Expontmn des Stitckes nicht zu=

wider zu handeln ,'Welche stets frei und klar seyn

. . . - N

; me le unhment suit xn une 1o yque Pes=
l‘ﬂi ‘ aopiu c;r dans ‘an chscours ,xl faut une expanuon dont les

: -' ldzu sount d‘vdogg‘u &ans une ;wtu partiey i

De} [H Vn 41"’0 SR dn;m vntwnkeh\serden.’ Lo -

(%) K ist bemerkenswerth', dass das Gefithl hiereinem lvuetu falgt,das.

- anek acr \erstand anerkennt : denn'anch ineiner Rede f:mht eine ﬂmp(dn- ‘

ndhmg (EXP‘J!IUGI‘I y mfangn statt,deren Jdeen in einem Qm Theile so.
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